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Радянська музика І радянські композитори УРСР добились величезних досягнень, 
давши твори високого ідейного і художнього рівня. Але поряд Із значними здобут- 
нами в укгш||№ой радянській музикальній творчості е ще чимало серйозних зривів. 

Що ж ^Д|рЧ>лянським композиторам ще певніше Іти шляхом створення творів, 

Даючи твори, що втілюють величні образи боротьби за комунізм, радість і щастя 
народів, борючись за велику творчу культуру, за твори Великої якісної сили, наші 
композитори ще часто надто слабо борються з усякого роду штампами, з поганим 
смаком, з спробами поверхового 1 абстрактного розв'язування творчих завдань. 
Вони часто ще забувають, що фантастичні, безпредметні польоти думки шкідливі 

А тим часом тільки радянська музика, найбільш передова і революційна, най- 
об’єктивніша і творчо найповніша, покликана розв’язати проблему справжньої ху¬ 
дожньої майстерності, де засоби високої професіональної культури підпорядковані 
величним творчим цілям. 

Саме тому час покінчити з недосконалістю і стати на шлях справжньої високої 
майстерності. 

Художня досконалість у здійсненні творчого задуму повинна стати в центрі 
уваги справжнього творчого працівника радянського мистецтва, єдиного законного 
спадкоємця І прояідника загальнолюдської культури, бо, як говорив В. М. Молотов, 
, ...усі дійсні досягнення культури народів, як би вони далеко не сягали в минуле, 
високо ціняться в соціалістичній державі І постають тепер перед своїм народом 
І перед народами усього Радянського Союзу відродженими, в своєму дійсному 
Ідейному блиску*. 

Величезними е сила і роль урядового указу про відповідальність за випуск 
недоброякісної продукції. Творчі працівники І для себе повинні зробити з нього 
відповідні висновки. Час уже зрозуміти, що якісний рівень творів радянського 
мистецтва повинен відповідати загальному піднесенню всіх галузей народного госпо¬ 
дарства, зростанню добробуту мас, новому піднесенню культури. 

Художня майстерність—головне І першорядне завдання, що стоїть тепер перед 
радянськими композиторами. Добитись розв'язання цього завдання можна лише при 
умові усвідомлення тієї величезної відповідальності, яку покладає на радянських 
композиторів велич завдань радянського мистецтва, тільки при умові, що радянські 
композитори перестануть боятися ділової товариської самокритики І широко залу¬ 
чатимуть музикальну громадськість дп обговорення своїх таорчіх планів. 

Дехто з наших композиторів ще й досі розглядає критику як особисту образу. 
Тому у нас немає ще справжньої творчої взаємодопомоги, ми не допомагаємо один 
одному своїм досвідом, ми часто ще розцінюємо втручання критики як замах на 
чистоту наших творчих прагнень. Тим часом без критики ми ке створимо хороших 

Давайте ж творчо сперечатись, давайте ставити гострі, бойові питання нашої 
майстерності, по-справжньому, по-діловому критикувати погані твори І схвалювати 
хорошії В цьому—одне з основних завдань усієї нашої музикальної громадськості 
І насамперед—спілки композиторів. Посилимо ж увагу до рішень нашого пленуму, 
який створив здорову творчу обстановку для критики І 

Особливо серйозно поставимось до постанов уряду про відповідальність за якість 
продукції—а них запорука дальшого зростання добробуту нашої батьківщини, в них 
запорука нового, блискучого розквіту нашої культури І мистецтва. 

Не заспокоюючись на досягненнях, критично підходячи до них, енергійно випра¬ 
вляючи помилки, усвідомлюючи свою роботу в світлі ідейно-політичних настанов 
культурного будівництва великої Радянської України, ще І ще більше напружуючи 
свої зусилля для завоювання висот художньої майстерності, під керівництвом партії 
і уряду зробимо все можливе, щоб справитися з цими величезними завданнями, які 
стоять перед радянським мистецтвом, 

творчості І 


Чернмшеаскнй. Собраиие 






Проф. Б. В. Асаф'ев (Ігор Глєбов) 

нар. арі п. РРФСР. ордгноноицн 

В. О. Дранішніков 


















































М. РИЛЬСЬКИЙ 


СМЕРТЬ ГЕРОЯ 

(Пом'яті В . О. Дронішніноаа) 


Як Гамалія тоя на байдаку 
Повелівав одразу двон стихіям — 
Козацтву й морю,—так він чародієм 
Музику й спів єднав у ткань тонку. 

Суворий лад був у його полку, 

І-щоб розквітнути казкам і мріям— 
Вливав він міць, що в ній ми молодієм, 
Кларнетові, сопрано і смичку. 

Ріка мелодій грала, клекотіла, 

Та враз почувсв смерті строгий стук. 

Але побачив лиш один Із зали, 

Як очі чародія примеркали, 

Як паличку вій вироинв із рук. 


27 травна ІЯГО р. 




Проф. М. Тіц 

„Українські народні пісні у вільній 
обробці“ Ю. С. Мейшуса 1 
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Прийом дуже простий, але він випливає з особливостей гармонічної мови 
композитора: мажоро-мінорна ладотонаяьність з характерною відсутністю ввідного 
тону. Так само композитор підходить до Р-биг'ноІ тоніки в третій пісні першого 
циклу обробок: в басу спочатку 1>е5, потім Е$ 1, нарешті, Р. Менш природно 
звучить широкий перехід з Н-тоІІ в с-тоІІ у пісні .Закувала зозуленька". Тут 
композитор замінює природне прагнення музики в нову тоніку підготовкою 11 
шляхом певного голосоведения. Не слід забувати, що голосоведення (зокрема, мело¬ 
дичне зміщення голосів на півтон, що застосовується при модуляціях у далекі 
тональності, наприклад, у Мусоргського) є тільки зовнішньою ознакою внутрішнього 
закономірного зв'язку слівзвуччів, що виявляється при цьому, І ніяк само по собі 
ие вирішує успіху (органічності) даного сполучання. 

Взагалі ж композитор, як ми вже відзначали, більше тяжіє до форм одного- 
иального розвитку. Він краще себе почуває, коли тоиіка стабілізується І часом 
навмисне підкреслюється (цим пояснюється прагнення композитора до органного 
пункта 1 різних остинатних фігур у басу, зокрема, з двох накладених одна на одну 

Третя серія обробок українських народних пісень для хору з симфонічним 
оркестром 1 мало чим відрізняється від другої серії*. Можна відзначити тільки 
схильність до утрировки образу: надмірна трагедійність у другій і четвертій піснях 
(маємо на увазі останні два куплети другої пісні І середину четвертої), підкреслена 
театралізація (натуралізація) в прийомах оформлення третьої і п'ятої пісень. Фактура 
де в чому стає примітивнішою. Безперечно, вона стала важчою порівняно з першим 
циклом пісень; гармонія стає менш рухливою, вона менш гнучка І різноманітна 
І менш залежить від вільного (лінеарного) руху голосів, начебто кам'яніє в певних 
однотипових вертикальних комплексах (часто в простих тризвуччях). Ладова база 
в деяких піснях звужується (наприклад, в останній пісні). В хорі де-не-де зов¬ 
сім немає тієї потрібної для хорового письма чіткості голосоведення, без якої 
хор не звучить легко 1 природно. Хорова партія хибує на надмірну .гармоніч¬ 
ність" фактури і має ие зовсім бажану перевагу вертикального моменту над гори- 

Значним кроком уперед по шляху опанування хорової специфіки є дві обробки 
українських народних пісень а сареііа, написані в 1939 році. 

Перша з них .Шумить, гуде та дібрівонька" написана з великим настроєм. 
Композитор майстерно користується хоровими ресурсами, де-не-де переносячи на 
хоровий грунт прийоми оркестрового письма (наприклад, наприкінці пісні). Пре¬ 
красно передано характер народної пісні. Композитор оригінально поєднує прийоми 
витонченої рафінованої гармонії з наївними, трохи архаїзованими звучаннями, без¬ 
посередньо виведеними з мелодії, оброблюваної ним. 

Поряд з строгим (.академічним") голосоведенням композитор використовує 
прийоми підголоскової народної поліфонії, наприклад, місце з двоголосого канону 
з різними явними І замаскованими паралелями. 


1 Редакція з ф.-п. видана Державним видавництвом .Искусство" в Москві 1939 р. 
а Композитор допускає тут значніші відхилення від мелодії пісень, ніж у перших двох 
серіях. Мелодія часто переривається і переноситься з одного голосу в Інший. В середині 
третьої пісні композитор перетворює дводольну мелодію в тридольну. 






















































Проф. В. Г. /вановський 

Спогади про С. /. Танєєва 

(До Ііріччя з дня смерті) 


Двадцять п'ять років тому Москва поховала одного з найвидатнішкх російських 
музикантів—Сергія Івановича Таисєва. 

С. І. Танеев (1856—1915) написав ряд першокласних музикальних творів 


школі контрапунктичного мистецтва. 

Танеев як піанісг-виконавець. теоретик, критик і композитор лишив глибокий 
слід в історії розвитку музикального мистецтва. Як неодноразово відзначала ра- 
дяиська преса, вплив С. I. Танєєва поширювався не тільки на молодші покоління, 
але й на старше. З частих висловлювань П. І. Чайковського і його брата—Модеста 
Чайковського, з опублікованого листування С. І. Танєєва з П. І. Чайковським видно, 
як прислухався Чайковський до думки Танєєва, яким іноді безжально-суворим був 
колишній учень у критиці творів свого геніального учителя (наприклад, у критиці 
24 фіналу 4-ї симфонії). 
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В. Гуреаач 

Неопублікований лист С. 


Моральний образ Сергія Івановича Таиєева був для 
ськи* музикантів зразком чулості, ідеальної чесності і ві 


/. Танєєва 




багатьох 










очевидно для передачі неімущим учник 
неодноразово влаштовувало концерти. 


Наведений лист Такеева 1 конверт до нього зберігаються в зібранні Д. В. Фрейчко 
I В. Є. Гуревича (Київ). 


Ігор Белза 


П’ята соната Скрябіна' 


Література про Скрябіна кількісно, набуть, більша, ніж література про будь- , 






















































































































































Скрябіи вірить 

















затемняли хмари І туман світлого проміння, Скрябін знає шлях ло нього—шлях до 
екстазу, шлях до радості, шо сп'янює розум, 1 до свободи духу” 

І п'ята соната є одним з шляхів, якими йшов Скрябін до творчого розкриття 
екстазу. Перші такти коди п'ятої сонати змушують пригадати заключні слова 
написаного композитором тексту .Подми зкстаза”: 


Бурхливість першої теми Інтродукції, польотко-танцювальні ритми, що пере¬ 
важають у головній партії і в заключній, трепетне чекання, що таїться в пряних, 
повзучих гармоніях побічної—все це окремі етапи, синтетично об'єднані вправною 
рукою майстра в єдиний величний образ, що розкриває високі прагнення люд¬ 
ського духу. 

•Скрябін перший з музикантів поставив так гостро і сміливо метою своїх 
прагнень досягнення екстазу, бо він знав, що справжня природа музики веде туди”,— 
говорить Ігор Глебов*. 

Незвичайність поставленого завдання обумовила і незвичайність засобів вираз¬ 
ності, створених композитором, І далеко ке зразу їх зрозуміли і оцінили. 

Не тільки рутинери І консерватори, що зустрічали кожний новий твір Скрябіна 
насмішками І глузуваннями, але навіть люди, що загалом доброзичливо ставились 
до композитора, вороже зустріли перше авторське виконання п'ятої сонати в Москві, 
під час .Скрябінського тижня” взимку 1909 року. 

Цікаво навести тут уривки з однієї рецензії, що з'явилась після цього вико¬ 
нання, як спроба .науково” обгрунтувати негативне ставлення до нового твору 
Скрябіна: 

.... Наш слух не може сприйняти безперервну сітку дисонансів, що не розв’я¬ 
зані і переходять один у другий безперервним ланцюгом. Уже у фіналах .Сонати- 
фантазії” або четвертої сонати не можна було почути всієї краси, так, сане краси 
музики Скрябіна... 

Але те, що було тут ще в зародку, те в п'ятій сонаті досягле апогею. На 
18 сторінках не знайшлось місця для одного хоча б консонансу. І вийшло щось 
трагічне: де слух не встигав усвідомити ілюзію (протилежних же місць не багато, 
мабуть лише виклад першої і другої теми), вій сприймав тільки шум, щось сіре, 
безбарвне. 

дивуватись, оглушатись, але майже ие можна діставати насолоду, тоді як естетичне 
сприймання не може не бути насолодою навіть тоді, коли сприймається похмуре 
враження” *. 

Скрябін усвідомлював, які труднощі йому треба подолати для того, щоб його 
творчість дістала визнання. 

Він Ішов за завітом Валерія Брюсова: 



Скрябін знайшов у себе сили зазнати всіх гонінь і терніїв, якими буржуазне 
суспільство завжди всипало шлях великих майстрів-реформаторів мистецтва. 

Скрябін знайшов у себе сили .взойти иа костер”, полум'я якого перетворилось 
у сяйво світової слави, що увінчала ім'я великого композитора. 


1 Игорь Глебов. Скрябнн. Вна. .Светозар*. 
* Г. П-в (Гр. Прокоф'св 


у майбутньому буде з а 




43 



Нотографія і бібліографія 


К. Данькевич. Квартет для двох скрипок, альта і віолончелі. Дер¬ 
жавне видавництво .Мистецтво", 1939 р. 

М. Тіц. Тріо (драматична поема) для фортепіано, скрипки і віолончелі. 
Державне видавництво .Мистецтво ", 1939 р. 


Проте, 









Ціна 2 крб. 


Ф 


Державне Видавництво „МИСТЕЦТВО" 

Київ, вуя. Воровського. 22 


Відкрито прийом передплати 
на періодичні видання на друге півріччя 
1940 року 


„НАРОДНА ТВОРЧІСТЬ" 

ОРГАН ІНСТИТУТУ ФОЛЬКЛОРУ АКАДЕМІЇ НАУК УРСР ТА УПРАВЛІННЯ 
В СПРАВАХ МИСТЕЦТВ ПРИ РНК УРСР. 



В СПРАВАХ МИСТЕЦТВ ПІ 


.РАДЯНСЬКА МУЗИКА- 



„ОБРАЗОТВОРЧЕ МИСТЕЦТВО* 



„АРХІТЕКТУРА РАДЯНСЬКОЇ УКРАЇНИ* 



ПЕРЕДПЛАТУ ПРИЙМАЮТЬ ВСІ РАЙОВВІ ТА МІСЬКІ БЮРО „СОЮЗЛЕЧАТН", 
ФІЛІЇ КОГІЗ'у. ВСІ ПОШТОВІ ФІЛІЇ І ЛИСТОНОШІ. 













